PERFIL DE UM ARTISTA SOLITARIO
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A pintura de Gustavo Fernandes é um produto simbidtico muito raro e extremamente interessante, de
arte visionaria e de humor critico-social dramatico, de sensibilidade neo-roméntica, expressdo hiper-
naturalista e inspiracéo surreal profunda.

Por menos que pudesse apreciar-se (no cada vez mais confuso e menos popularmente prestigiado espaco
cultural portugués), a obra pictorica deste - ainda jovem - artista plastico ultrapassou, ja, o limiar da
credibilidade e acabara por impor a sua estatura autoral, a par dos mais impares avatares emergentes, no
discurso histdrico recente da nossa polimorfica contemporaneidade.

A generalidade das carreiras publicas dos artistas mais perpendiculares e non-naifs tem conotages - por si
proprios mais ou menos assumidas, enquanto autores - com as daqueloutros (coevos e ou redivivos de
outras eras), cujas opera primae e perfis biograficos, mais ou menos assumidamente, lhes influenciaram o
sentido e direccao da prépria trajectdria comportamental, individual e social.

A originalidade que cada um almeja - para que seja considerado primum inter pares, segundo os padrdes
temporérios da moda - visa, dominantemente, o objectivo de tornar-se mais socialmente conceituado,
para que possa singrar no mercado cultural (profissional, elitista e prestigiado) da sua contemporaneidade.

A titularidade escolar, a certificacdo académica e a pandplia de distingdes adquiridas, sdo alguns dos
factores primordiais da notoriedade que, latu sensu, lhes granjeiam as formas praticas mais Obvias de
reconhecimento publico e projectam a avaliagdo (como produto tangivel) do seu trabalho técnico, estético
e, sobretudo, nos aspectos inelutaveis (das cotacbes, cada vez menos aleatdrias) no campo mercadolégico.

A realidade potencial intrinseca (como esséncia metafisica da criatividade) de um autor e da sua obra, ndo
surge divulgada, usualmente, sendo como um conjunto de factores - abstractos e subliminares - relegados
para dominios especulativos, ou conjecturais, nas multiplas recensées onde (a critica se afirma e) os
criticos proferem e registam alegacGes nem sempre fundamentadas e convictas, nem sempre (ou, por isso
mesmo), destituidas de certo mérito literario (entre a ars poetica e o relatério erudito, pan-histérico-
social).

A obra que Gustavo Fernandes vem realizando - ao longo de 20 anos de persisténcia, num meio familiar
impropicio (sendo hostil), perseguindo um talento vocacional obsessivo, desde a quase-infancia - néo
dispensa e merece, ja hoje, um estudo porventura mais desenvolvido do que aquele que, no ambito deste
livro se lhe dispensa. Ela afirma-se ja, maturada pela consisténcia dum trabalho profissional incontestavel,
que supera os prémios® com que foi distinguido, atribuindo-lhe justo mérito, reconhecimento cultural e
uma nocg&o de prego-valor? dignificante, no dificil e heterogéneo mercado das artes plasticas portuguesas.

A sua integridade humana, a sua postura social, a preservacdo da sua dignidade individual e da sua entrega
afectiva, presidem ao solipsismo criativo que o caracteriza. Lateralmente, conferem algum ineditismo as
razbes praticas que orientam a sua gestdo estratégica profissional e negocial, cuja firmeza saudavel
constitui um exemplo singular, no exercicio de um estatuto profissional de Artista-autor que as inércias da
sociedade politica desta época aceitam ja, como inevitaveis, mas ndo legitimam, ainda, nem valoram, por
definigéo.

Caso atipico e notabilissimo, nas artes plasticas portuguesas da viragem do século, Gustavo Fernandes é
um criador nato, hoje desenraizado, irreprimivel e inexploravel sob o espartilho dos standards
movimentalistas e da intelectualidade erudita. A turbuléncia e irrequietude do seu mundo paralelo - em
relacdo as atencBes de muitos dos especialistas engajados a certas avant-gardes (hoje circularmente
tradicionais) - tornam irrecusavel a forca da sua personalidade distanciada, herética e pertinazmente

1 “prémio para o melhor conjunto” atribuido a Gustavo Fernandes, pelo Juri do Prémio “Electroliber” 1992 - Rui Silva e Maria
Jodo Raposo (Pelouros do Turismo e da Cultura da Camara Municipal de Sintra), Rita Poppe (CM) Anténio Faria (Electroliber) Ernesto
Neves (repres. Artistas plasticos e gal. Sta. Theresa) o 2° Prémio, atribuido ao quadro “Snow”, de Gustavo Pires Fernandes pelo Jari
do Prémio “Fidelidade” para Jovens Pintores 1990 - Albertina Margal, José Maria Saldanha da Gama, Lima de Freitas, José Luis
Santos Vaz e F.Pernes [539 obras concorrentes, 42 foram seleccionadas e expostas, na Biblioteca Nacional, em Lisboa (DN-
12.11.90/Margarida Botelho)

2 elaborada sob pesquisa de Marianela Mendes, surge publicada (pela primeira vez) em Janeiro de 1998, uma cotacdo de 620.000$ (€
3.093,00), atribuida a peca de Gustavo Fernandes «Aguaceiros» 6leo s/tela 130x89 1997, seg. a “Bolsa de Valores de Arte” instituida
pela revista Casa Decoracéo (com colaboracéo das Galerias. LCR, Sintra e Palmira Suso, Lisboa)



invulgar, de reinventor de espacgos imaginarios criados para serem lugar de coisas e objectos, em que ele
compacta sentimentos controversos da vida, com uma eloquéncia silenciosa e dramatica, onde had uma
implosdo latente e uma explosao diluida, suspensas da atitude irreconciliavel do homem, destruidor da
natureza e de si mesmo. A afirmacdo do anti-status quo, mediada pelo culto perfeccionista da abstraccéo
metafdrica da figura (como conceito), servida pela mais irrepreensivel autoexigéncia técnica (classica, no
desenho), baseada em tecnologias oficinais genericamente reconheciveis, no rigor da forma e pela
invulgaridade estilistica, numa acepcao substantiva de imagem comunical.

A sua afirmacédo unipessoal e singular como artista plastico - e enquanto criador de temporalidades fractais
em universos paralelos (a este, em que julgamos ter os pés firmes, na Terra) - conflitua e harmoniza-se,
paradoxalmente, com o hiper-realismo genuino a que obedecem o rigor estético do seu paisagismo e a
quase fotogréafica definicdo e recorte das figuras que elege como simbolos, com 0s quais constréi as suas
magnificas interpreta¢des mitico-lendérias e oniricas, fantasticas, ou de pendor surreal.

Gustavo Fernandes perfilhou, desde sempre, a ironia séria, de vagabundagem mental, libertaria e sem
perfidia, daqueles que acreditam na Arte como profissdo de fé e na pintura como projecto de realizacéo
pessoal. Por op¢do, com sacrificio encrencado e como alternativa de vida (a arte exige!), dedica-se-lhe
segundo um culto ascético e sem perversidade, em que evidencia uma atitude social de grande contraste
com o legitimo exibicionismo virtual-contestatario (vulgar em muitos dos seus contemporaneos, porventura
comum a alguns ex-parceiros e a muitos autores mediaticos) a atitude ignorante que correspondera (no
plural majestatico caduco, do século passado) a reclamacédo da propriedade exclusiva do primeiro lugar de
acesso a descoberta, ou a invencdo da originalidade, remetendo a outrem o pecado generalizado do
plagio, do copiango e da imitacéo...

Em paralelo aos seus estudos primitivos (desenhos e aguarelas) realizados a luz do academismo escolar,
sob a orientacgdo dos professores, muito jovem ainda, desenvolvia, como tantos outros alunos adolescentes
de todas as eras, centenas de esbocos escondidos, transgressores das regras € matérias ensinadas. Tentava
interpretar e reinterpretar, no retrato, na paisagem, na reproducéo do seu imaginario fictivo, impregnado
pela seducdo de mdltiplas imagens estigmaticas, retidas na sua meméria visual, ou recolhidas em
apontamentos, recortes de ilustrac@es e fotografias, que absorvia com diminuto sentido critico e destituido
de qualquer espirito selectivo. Mas tera sido na clandestinidade dessa cadtica auto-informacédo que, tal
como, entre casos similares, se verifica, alicercou a sua independéncia, lateralmente ao convivio com a
disciplina obrigatéria...

A sua obra regista a travessia de fases mais ou menos duraveis e referenciaveis de procura, de ensaio,
experimentalismo e pesquisa técnica, posteriormente ao aprendizado escolar, acusando influéncias de
simpatia e empatia, de atraccdo inebriante e fascinio, perante a obra de outros autores, tdo invejaveis
pela sua carreira e projeccdo, quanto pela sua suprema maestria oficinal®, ou tematica®.

% ex: Robert Bateman (n. 1930, Toronto), notavel pintor cuja carreira pablica se inicia em 1965 (e que, através do prof. Carl Schaefer
(na Hart House, 1950) segue - como, curiosamente, mais tarde o proprio GF - 0 método de desenho Nikolaids!).

2ex: Leonor Fini (n. 1908, Buenos Aires - 1996, Paris), de orig. latino-eslava, artista notavel, expoente da pintura autodidactica
contemporanea, amiga de Max Ernst, P. Elouard, J. Cocteau e Moravia, entre outros, mas ostensivamente n&o aderente ao Movimento
Surrealista bretoniano.



PROFISSAO: PINTOR
DUAS DECADAS A VISTA DESARMADA

Gustavo Fernandes interrompe os estudos no Canada e regressa uma primeira vez a Portugal, em 1979,
onde inicia uma aproximacgao ao meio artistico europeu e beneficia da oportunidade de familiarizar-se com
o retrato profissional, sob orientacdo do Mestre Francisco Oliveira, cujo atelier frequenta assiduamente,
recebendo 0s seus ensinamentos com grande empenhamento, durante dois anos. Em 1981, parte
novamente para Montréal-Québec para concluir os estudos, trabalha intensamente, comeca a expor em
1983 e, até 1988, realiza ai 6 individuais e participa em 4 mostras colectivas.

Em 1987 surge, esporadicamente em Portugal, numa primeira colectiva (no Casino do Estoril), mas s6 em
finais de 1988, regressa definitivamente ao pais.

No ano seguinte, instala as bases do seu Atelier de desenvolvimento Artistico - Galeria dos Arcos, em
Oeiras, que ira consolidar em 1992, ap6s ter colaborado com uma socidloga da arte®, a sua primeira
analista® e prefaciadora de um dos seus catalogos, que se lhe refere numa curiosa sintese impressiva: [...]
«Na suspensdo a constancia da fruicdo do espaco e de outro espag¢o, como se 0 horizonte se tocasse e
ultrapassasse, deixando de existir (nele?) qualquer limite para sensac¢Bes. [Entramos nalguns para
“percorrer” o ‘“cosmos”, sentir a transmutacdo do corpo noutro corpo» [...] «ou ver 0 nosso rosto
multiplicado noutros rostos, nos espelhos invisiveis que habitamos.» A dado momento, «a impressdo de
tocar o “natural”, que logo se esvai, absorvido pela superacdo do real, como se se soltasse a atrac¢do,
desaparecesse o envolvente e, no banho transparente das cores, rangessem as palavras» [...].

A primeira recensdo critica sobre o seu trabalho surge publicada nesse ano, estimulando a sua fixacao
decisiva no pais. Trata-se da avaliacdo publicada num estudo particularmente criterioso de dois
reconhecidos criticos e historiadores de arte’, quando o artista se encontra «ainda numa fase de pesquisa,
apesar de apresentar, no aspecto técnico grande apuramento», acusa influéncias de «varias correntes que
0 sensibilizam»: Caspar D. Friedrich (romantismo alemé&o); René Magritte (surrealismo belga); Edward
Munch (expressionismo figurativo) [...] e Chirico. E a minuciosa anélise critica reconhece ao novel autor,
referindo-se a obra intitulada “Machinery in my Pocket” (um conjunto de cinco bustos) «onde os rostos
apresentam semelhancas nos tragos fisionémicos, embora as expressdes variem consoante as inclinagdes»,
a «preocupacdo de introduzir o belo nas situa¢cdes mais angustiantes e tragicas, belo que se traduz no
equilibrio, na harmonia e na fragilidade da nossa condi¢do, que tanto pode ja ndo ser humana como o
poderd vir a ser no futuro» destacando que «esté a salientar-se, como revelacdo e jovem esperanca da
pintura contemporanea portuguesa».

Outro analista® afirma que ele [...] «é um artista a ter em atenc&o» [...] «possui uma pintura envolvente»
[...] «<a um tempo agressiva e cativante, que conta histérias de soliddo intensamente sorvidas até ao
ultimo calice, sofrido gota a gota» [...] «até a exaustdo das cores, tela apés tela, no seu dia a dia de
atelier, onde cada quadro representa a luta da destruicdo» (resultante da) «decadéncia humana» [...] «a
varias velocidades segundo as diversas estacBGes e seus rigores, a varios niveis, consoante assistamos ao
lento apodrecimento dos valores mais elementares, (ou) a progressiva degradacdo fisica de tudo aquilo
que nos envolve e rodeia, ou sobretudo a sua continua (e descontrolada) deterioracdo mental, porque
desumanizada...» [...] «Estamos perante um artista de raiz surrealista que retrata» [...] a situacéo limite
(e demencial) de uma soliddo levada as ultimas consequéncias, narrada numa linguagem pictérica (e
poética)» [...] «<a0 mesmo tempo ensimesmada, quase masturbatoria com pormenores e insisténcias que
primeiro se adivinham e depois se confirmam como gratuitamente masoquistas, quando confrontados com
a sua obra, através de uma perspectiva critica e isenta» (?)...

No ano seguinte, em 1993, o seu atelier sera o berco de origem do Grupo Artitude de que vem a ser co-
fundador, com Luis Vieira-Batista, Magnus de Monserrate e Victor Lages.

® Maria do Céu Gomes «Mecenato Cultural/No Espago que Vivemos Hoje» (Sociologia da Arte) Curso de Mestrado em Histéria da Arte -
Universidade Nova de Lisboa, 1989/90

® Inés Sousa Gomes (pseud.®) in «Assim vejo o Artista» (sintese impressiva) pref. catalogo Gal. Trindade - Lisboa, 1990

" Manuela O. Synek e Bras de Queirds in «As Esperangas Plasticas Portuguesas» (reproduzindo “Machinery in my Pocket™), Lisboa,
1992

8 A. Almeida Brandao, in revista «Artes Plasticas» Agosto/Setembro 1992



A sinergia que se estabelece entre os quatro artistas (trés pintores e um escultor) mobiliza os seus esforgos
e absorvera, excessivamente, as energias de Gustavo Fernandes, ao longo de trés anos fecundos de
imparavel actividade cultural. A intensidade da sua entrega terd determinado que se gerassem
incompatibilidades operativas, de funcionamento e conceptuais intransponiveis. Frustraram-se algumas
expectativas e restringiu-se a sua autonomia individual. A da interactividade plena da equipa estava
comprometida. E a desintegracdo do grupo assume-se unanimemente, na reciprocidade do maior respeito
pela personalidade individual cultural e artistica dos quatro artistas, em 1996.

A margem de qualquer discussdo sobre a supremacia ou existéncia de hierarquizacdo no dominio das
intervengdes plasticas de Gustavo Fernandes no ambito do Grupo, seria injusta e destituida de rigor, a
exclusdo da influéncia benéfica que, na reciprocidade, para todos e cada um, resultou dessa
enriquecedora experiéncia conjunta. Seria dificil e esta fora dos propdsitos deste trabalho, discernir essa
guestéo, alias prematura e ndo objectivamente relevante. A actividade individual expositiva de Gustavo
Fernandes é, praticamente nula, neste interim, mas os quadros que assina, has exposi¢des conjuntas que
integra - para além dos projectos comuns e dos trabalhos colectivos em que participa, afirmam-se por
diferengas que seria ocioso citar, e indubitavelmente o identificam e distinguem, no minimo do ponto de
vista estrutural e construtivo, conceptual e interpretativo, considerando-se na identidade autoral dos trés
pintores e do escultor diferencia¢des caligraficas, compositivas e morfoldgicas perfeitamente nitidas,
genuinas e personalizadas.

De um texto epistolar® de Vieira-Batista (um dos seus amigos dilectos e colega do Grupo) destaco - com
emocgao - algumas passagens, onde se evoca o inesquecivel clima de admiracdo inter-pares que 0s uniu:
[...] «Penso em alguns quadros teus com figuras de pesadelo em paisagens de sonho e l& me apareceu
outra vez o bombeiro®! Parece-me hoje que o mataste e deixaste s6 a paisagem. Ainda bem. [Ninguém
“ataca” um quadro como tu, com um rigor naturalista de aproximacdes sucessivas, tdo pormenorizadas na
montanha ao longe, como na divisdo celular da folha, com um rasto de muco do caracol que 14 passou. [A
capacidade de observacdo que se pressente no teu olhar vivo, aliada a tenacidade e a tua entrega a cada
trabalho, sdo o teu maior triunfo. Tens aprendido trabalhando, e, como trabalhas tanto, é notério e
notavel o que aprendeste...»

Mais adiante, na mesma carta, eivada das reminiscéncias de um triénio, Ié-se o enunciar da contestacgao e
amargor, sentidos, perante os absurdos culturais do Portugal pds-1975: [...] «este pais parece ter
decretado que Arte e artistas sdo dispensaveis.» [...] «acho que tu e eu errdmos. Tu, devias ter ficado no
Canada, onde se matam focas bebés a paulada e eu nunca devia ter saido da Suica, onde a riqueza provém
de dinheiros sujos com sangue de indefesos.» [...] «Mas preferimos seguir o romantismo de um povo que
cega rouxindis para que cantem melhor...».

Estes excertos dessa carta ndo podiam deixar de fazer parte «das palavras que se prendem aos quadros»
de Gustavo Fernandes. E, tornam evidente, que elas sdo aqui assumidas como «mnemonica do momento»
da sua pintura, nesse periodo fundamental e inolvidavel da sua obra, exposta em conjunto, salientando-se:
«o Planeta Azul, a Divina Tragédia, As Ninfas do Tejo...»:*

A construcdo da sua obra ulterior obedece a um projecto de investigacdo dominantemente solitario e
desenvolve-se na incessante pesquisa de uma transposicao simulténea da sensualidade, do emocional e do
pensamento critico mais intimista, para o mundo comunical do visivel. A linguagem visionaria que ele
estabelece, entre o enigmatico e varias escalas de evidéncia figurativa, reproduz-se em multiplas leituras
e propde a diversidade de inimeras interrogacdes, subjugando o observador, atraindo-o para o seu mundo
virtual, intimando-o a ignorancia dos relégios, do calendério e das agendas de cada quotidiano, impelindo-
0 para atmosferas espaciais, sem a convencédo do tempo (ou geradas no préprio Tempo), onde o Tudo e 0
Nada se escrevem com imagens de silenciosa eloquéncia.

Para além de uma peculiar e empolgante monumentalidade, dotada de aturada maestria técnica, a pintura
de Gustavo Fernandes assume-se e patenteia, claramente, alguns valores iniciaticos da simbolologia
surrealista e uma marcante influéncia estética do hiper-realismo (a que a exploragdo dos seus temas
gradualmente mais se fideliza).

® Luis Vieira-Baptista in carta particular a GF, datada de 2002-03-02 (excertos/divulgacéo autorizada)
1% alusdo a uma noticia publicada na Imprensa: «Bombeiros de Beja destroem mais de 400 ninhos de andorinha»
1 trés das mais importantes exposi¢des do Grupo Artitude.



Um dos mais independentes e conceituados investigadores e criticos de arte portugueses'?, detém-se numa
andlise do seu trabalho, em 1993, referindo-se-lhe como [...] «Afectivamente ligado as vertentes da Arte
gue produziu o Realismo Fantastico» (Chirico, Yves de Tanguy e outros) [...] «utiliza a simbologia
universal para comunicar o seu proprio sentido de contemporaneidade.» [...] «figuras, atitudes,
composigdes e arquétipos ja reconhecidos» suportam-lhe «uma cada vez mais pessoal, linguagem estética»
[...] «Naturalmente fadado para a pintura de rigor formal, poderia aspirar & notabilidade de Marcel Mayer
no hiper-realismo», [...] «desenhando primorosamente e dominando com boa técnica o uso dos pigmentos»
atrai «pela fluéncia e aparente facilidade com que constroéi o seu discurso e pela fixagdo a um surrealismo
ainda marcado por Dali».

Sem o recurso - raramente auténtico - a erudicao literaria, a que recorrem amitude as modas e modistas
em voga, o artista furta-se a complexidade especulativa e restringe os titulos dos seus quadros a uma
simplicidade camplice. Assim retira o sentido cultista, metaférico ou aleg6rico (que, substancialmente, lhe
atribuo) a carga emocional e tematica da sua obra. Assim se omite, ou reduz - paradoxalmente - no
ambito, no sentido e no contelddo conceptual do seu trabalho. Assim o baptiza - expresso ou compresso -
em palavras e expressdes minimalizadas, por timidez, por humildade, ou pela pretensao legitima, a
suficiéncia, da sua assinatura.

Grande parte do seu percurso expositivo, Gustavo Fernandes é dominantemente seguido e prefaciado, na
segunda metade dos anos noventa, por analises sensiveis de uma especialista®® que o entende préximo da
pista surreal de Magritte, Chirico e Paul Delvaux, enquadrando simultdneamente as suas abordagens
tematicas na acepgdo de «teatro insolito» e de «obra aberta, segundo a concepcéo de Humberto Eco», por
um lado, detendo-se na leitura comentada de alguns quadros, salientando as suas preferéncias pela
«sensualidade tangivel de algumas figuras» e, por outro, afirmando que o artista «traduz o sonho, ndo o
interpreta» e «fomenta a criatividade do nosso imaginario, enquanto espectadores e observadores atentos
das suas representacdes, provocando-nos uma feliz admiragéo interior».

Como se a memoéria planetaria da Terra liderasse a escrita da «esséncia» dinamica da Agua, se
concentrasse naquela que hoje bebemos nas cidades, que é previamente desinfectada, purificada das mais
recentes lembrancas do pecado industrial, assassino amoral do futuro da Humanidade, para Gustavo
Fernandes, os 4 Elementos filosofais da Alquimia - Ar, Agua, Terra e (s6 muito subliminarmente) o Fogo -
permanecem como cédigo inicidtico, embora essa nogdo tenha sido cientificamente postergada, desde a
publicacdo da «Lei da compressibilidade dos gases»* que ndo apresenta, a vista desarmada, quaisquer
repercussbes aparentes na Vida Humana, nem promove alteragbes meteoroldgicas adicionais visiveis, a
superficie do planeta...

Um conhecido e atento divulgador de arte da imprensa portuguesa®® refere-se a sua pintura como oriunda
de «um surrealismo mitigado que alguns criticos designam de expressionismo figurativo» [...] e considera
gue se mantém «muito préximo do realismo magico» que caracteriza o inicio da sua carreira, definindo
«uma figuragdo cada vez mais carregada de ecos literarios e povoada de enigmas, imagens fantasticas,
alucinantes, e cenas marcadamente visionarias», prosseguindo um «caminho assinalado com um forte cariz
simbolico, percorrendo as vias de um hiper-realismo metafisico, nas quais 0 espago se converte em ambito
agressivo e hostil ao qual o ser humano (ou mesmo 0s animais) parece ter-se acostumado» [...]
«revelando-o como um dos novos criadores portugueses a seguir com atencdo» [...].

Um critico espanhol®®, destaca-o, na primeira aparicido em Valéncia, «es un nuevo valor joven de la

escuela portuguesa [...] y realiza una bella obra cuidada y con bella lectura, con atisbos surrealistas y
resoluciones hiper realistas, su obra se sitla rapidamente entre lo nuevo, con tematica clasica y
tratamiento actual. [...] breves momentos del panorama cultural actual, libre y sin condicionamientos
externos atentos siempre a lo nuevo y digno de exponer».

Na sua obra pictérica, permanecem latentes (mesmo quando se afasta da figuracdo humana e se isola no
paisagismo hiper-naturalista), algumas das sucessivas marcas da erosdo geomorfica, com o radical
subliminar das transmutacdes mitoldgicas e de varias oclusdes misticas que se desencadeiam, no

12 Edgardo Xavier (critico de arte]| AICA/Unesco) situa-o como referéncia num “campo de actuag&o” similar a Artur Ramos, Margarida
Cepéda e Barahona Possolo, in prefacio? da exposi¢do «Tudo é possivel porque tudo € irreal» Le Méridien, Lisboa,1993

12 Alice Branco, in (prefécios) «Travessia» (1996), «O Eterno Retorno» (1997), «Voluptuosidade» (1998)...

4 de Boyle-Mariotte (finais do séc.XVil),

5 Rodrigues Vaz (jornalista e divulgador-critico de artes pléasticas), in «Correio da Manha», sobre a exposicéo H,0, 1997

16 Rafael Pons in ARTE|Valencia, Madrid, 1999



sentimento colectivo, onde se projectam as mais tempestuosas tensdes psicossociais a que se afectam as
geracbes ambientalistas ndo ociosas, preocupadas com o equilibrio ecosistémico do mundo em que
vivemos.

Essa preocupacao reflecte-se, sistematicamente, no imaginario de Gustavo Fernandes, porventura de uma
forma mais neo-romantica do que militante, activista e panfletaria, todavia dotada da mesma eloquéncia
filosofica e visionéria que se encontra, ao longo de séculos, quer na pintura, em autores de todas as
épocas, quer nas crénicas da guerrilha académica, na histéria das revolugdes e nas reminiscéncias
culturais, latentes nas tradicdes lendarias das grandes familias humanas, ao longo dos séculos e milénios
de evolucéo, coabitacdo e luta pela sobrevivéncia, nesta nave, satélite dum universo solar de pequena
grandeza cosmica.



SOB O IMPERIO DA AGUA

As populagbes (fauna e flora) terraqueas, desde sempre constituidas por 50 a 70% de Agua, continuam a
dividir a posse da superficie desta Nave Esferdide, pilotada pelo controlo préximo de uma Lua e de um Sol
interdependentes do seu préprio sistema, integrados numa galéxia vagamente explorada e inscrita no
Tempo de um Universo Desconhecido. O pintor multiplica e desmultiplica o conceito desta mesma Agua,
cuja importancia bioldgica e geo-cientifica é suposta (qualitativa e quantitativamente falando), desde o
séc. XIX DC da Terra:

1) Trés quartas partes da superficie terrestre (75%) sdo ocupadas pela Agua-e-sal dos oceanos, 0 Nosso
ainda misterioso «quinto continente»;

2) o0s seres «vivos» supdem-se compostos, em 50 a 70%, de Agua;

3) 2,15% da &gua (gelo) das regibes polares encontra-se no estado sélido;

4) os Homens utilizam uma pequena parte (0,55%), que constitui os cursos de agua, lagos, mares interiores,
aglomerada nas nuvens, dispersa na atmosfera.

Estas nocgdes estdo contidas na vida e surgem, quase sistematicamente legiveis, na pintura de Gustavo
Fernandes, como base de uma espécie de doutrina peculiar no seu pensamento critico, como noticia de
alguma saudade do futuro, sem rancor ou remorso mas, nostélgica, também, da heranca do nosso passado
perdularia comum.

No limiar do séc.XXI, os homens ricos da Terra pretendem-se pagadores (em teoria politica), da poluicéo
progressiva da Agua que, eles proprios e os homens vulgares (0s menos ricos e 0s menos pobres, os pobres
e os mais pobres) bebem e consomem - poluida e poluindo-a, também - por sua vez'’, cavando
ignorantemente um fosso, cadtico e abissal - em nome de um estilo de vida de curta duragao - instituido,
como legado, da sua geracgdo a sua descendéncia.

Esteredtipo da nossa época de fertilizantes, detergentes e pesticidas, detritos, sucatas e lixos radiactivos,
metais e ndo-metais, metaldides, Oxidos e sais, acidos, bases, gorduras, perfumes, venenos e cadaveres
em decomposicdo (misturas e compostos da cerca de centena e meia de novos elementos®®, provocardo a
alteracdo da matriz quimica da Agua pura do porvir.

As imponderaveis mutacdes ecosistémicas geram-se a cadéncia progressiva de um ritmo suicidario,
acelerado pelo mesmo inconsciente colectivo que promove as Guerras, enquanto sonhamos a quimera da
Paz e a Aldeia Global pudesse converter a ilha planetaria em que vivemos num «éptimo estado da
Republica»'®. Enquanto alguns gestores da realidade virtual constroem, aleatoriamente, a sua propria
destruicéo.

O Artista adormece - e acorda - com essa quimera, dia sim, dia ndo. Sente, pressente e ressente o caos
sincrético das realidades do mundo que a cerca, vivencia-as na sua existéncia social, escreve-as e
descreve-as na sua linguagem pictural, ressuscitando velhos temas, reformulando as teorias que o0s
informavam, criando e organizando na aparente grande simplicidade do quadro, composi¢Bes de grande
beleza formal, onde, na maioria dos casos, se desdramatizam e ironizam esses conteudos.

O progresso do conhecimento cientifico enriqueceu-se mas, a margem da sabedoria humanistica (numa
versao lateral a perspectiva pensante de Gustavo Fernandes) desidrata-se, no dealbar das tecnologias da
informacdo, e formula-se a pergunta:

¢O Humanismo serd, em ultima analise, recuperado e mantido (ou geneticamente memorizado, no amago
das novas formas de vida - filos6fica e teologalmente profetizadas), com o sentido simbélico e alegérico
dos armaged®es e dos apocalipses, cuja lembranca o povo e os eruditos recuperam e enfatizam, em anos
de passagem (dos séculos e dos milénios, a partir dos registos da intuicdo lendaria) ...ou ressuscitam dos
cemitérios da cultura (os monumentos, as bibliotecas e os museus)?

Os homens vulgares - e todos os outros seres (vivos e mortos) conhecidos - guardam, indiscriminadamente,
em estado subconsciente ou inconsciente, um respeito medroso perante a ameaga latente da extingdo
individual e da inevitabilidade da morte. Paralelamente, outros homens - menos vulgares - lutam vdmente
contra os homens ricos. Alguns, de entre si, revelam uma tendéncia fatidica para se tornarem seus iguais.
Outros, inventam novas e mais resistentes formas de prolongamento da espécie, a quem legar a memodria

17 ..em quantidades nem sempre capitaveis na proporcionalidade inversa da sua fortuna e, na directa, das posturas doutrinario-
culturais

'8 descobertos desde os primeiros seiscentos anos depois do 1°. Milénio

9 a «Utopia» de Tomaz More



das ultimas geracdes humanas do planeta. Outros, ainda, imaginam meios artificiais de fugir dele, a todo o
transe, em tempo premonitoriamente (til, sonhando mundos melhores, sacrificando-se a religides,
morrendo com as revolug@es politicas, ou embrenhando-se na descoberta cientifica da fuga a forca da
gravidade que os subtrai a plena libertacéo e os condiciona ao calendario lunar...

Gustavo Fernandes - eu préprio e muitas outras pessoas - presenciamos e assistimos (talvez sem a
passividade dos antropdlogos e a suficiéncia do cidaddo basico-consumista), agimos e intervimos, (com um
distanciamento obrigatério, autodefensivo, mas insuficientemente vigilante) a fenomenologia refractaria
(e s6 episodicamente denunciada) dessa implacavel inevitabilidade.

A Agua retém aqui, como pressuposto, a Memoria da Humanidade. Os seus cristais ndo metalicos (quase
metalicos), guardam a eterna Verdade essencial (na realidade biosférica da terra). No seu micro-universo
molecular interior, em cada atomo, no mais infimo universo novo de cada particula.

Suspeitar-se-4, por isso, também que o baptismo dos cristdos e a purificagdo dos judeus, bramanes
budistas e muitos outros rituais (adoptados pelos seguidores de nenhuma religido), se instituiram e
sacralizaram sob a égide mistica global de uma aqua mater da morfogénese da Vida.

A virgindade romantica simboliza-se poeticamente, segundo um texto exemplar®®, nas aguas do Danubio,
ao alvorecer, tal como o corpo feminino, na éptica visionaria de Gustavo Fernandes, se transmuta e
reidentifica (raramente se travestindo ou trans-sexualizando), sem desidentificar o sexo. Talvez devido a
idénticas e outras causas, razdes e motivos transcendentes, a hidrofobia e o satanismo (como o
lobishumano) se tivessem assumido com expressfes revivalistas e neo-traditivas diferentes, outrora
androginicas, hoje virtualmente ultra-sexualizadas por certos metamorfismos assustadores, que o
sensualismo heterodoxo deste artista plastico portugués congela e sublima.

Muitas das morfologias abjeccionistas tenderam, liminarmente, a sufragar a ideia de uma extinc¢do radical
da vida (por exterminio lidico), ou bipolarizam?®* os teismos maniqueistas:

a) do Mal - protagonizado por deuses diabolicos, monstros vingativos e cruéis;

N

b) do Bem e da infinita misericérdia? - colocando a alma condenada & morte perpétua em oposi¢do
(dicotébmica) com a vida eterna que seria suposto essa mesma alma adquirir (caso fosse lavada por castigos
e suplicios, representados em imaginarios idénticos®, belamente monstruosos) ou mais asseados,
triunfantes e, até, gloriosos!, a luz de muitos e varios codigos preconceptual-consuetudinarios - a despeito
da lucidez do materialismo pragmatico e do mais salutar positivismo intelectual - na sua perpétua e
heterogénea vigéncia.

Podera considerar-se (nesta acepcdo Obvia e simplista) que os seres humanos mais raivosos® seriam
subditos do Mal, ou émulos de liderancas histéricas malvadas? Ou que a redencdo do espirito depende da
consciéncia ética, da cor do medo, desde os ricos mais ricos, aos pobres mais pobres?

Como se constituisse um estudo pds-gramatical interminavel da iconografia classica, a pintura de Gustavo
Fernandes cria, na apoteose de cada quadro, a nocdo restaurada de uma profecia iluminada® actual,
inspirada pela intuigdo, mas realizada com perfeccionismo formal.

20 3 «virgindade» da Mulher in «Armance», romance de Stendhal)

2L como a luz e as trevas, o Exército unionista e os indios, os cristdos e os mouros, etc.

22 g salvagéo das almas (por accéo do perdéo divino) assegura a sobrevivéncia matérica animica(?)

2 psiquicos e corporais, infligindo punicdes benignas (como a cremagcéo em vida) comparativamente as penas do
Inferno (na «Divina Comédia» de Dante Alighieri )

2 portanto «hidréfobas» v. Posfacio

% Nabi ou «Le Nabis» (profeta hebreu) postura adoptada por jovens pintores, como Maurice Dennis, Vuillard, Bonnard, Roussel,
P.Sérusier (ha um século, cerca de 1890)...



UMA VISAO UNIVERSAL
ENTRE DOIS SECULOS

Tudo quanto a arte pictérica visionaria de Gustavo Fernandes transmite, patenteia e invoca, sugere,
alegoriza e himnifica, permite - mais do que compara-la - associd-la a uma referéncia paradigmatica do
humanismo filos6fico, a Transdisciplinaridade, a que um grande pensador e artista® portugués dedicou
parte da sua vida, influenciando e iluminando alguns artistas das geragdes do Gltimo meio século da
cultura portuguesa.

Numa analise global da sua pintura, os espa¢os imaginarios adequam-se ao quadro, acabam sendo
absorvidos por ele e sdo intuitivamente utilizados para a definicdo das suas coordenadas (abstractas) no
Tempo, onde reside a energia inspiradora que lhe confere forca e da origem, ndo unicamente a
perceptibilidade da sua natureza e dimensdes fisicas mas, sobretudo, a extensdo e intangibilidade poética
da sua mensagem.

O fascinio da magia, a sedugdo da simbologia mitica e o maravilhoso mistico®”, por vezes subliminares,
adquiriram, na sua obra recente, novos potenciais e forca de impacte. Pode afirmar-se que - como nas
master pieces dos classicos - eliminam as fronteiras lexicoldgicas das palavras escritas e da sua ressonancia
fonética interior (tal como sdo convencionadas, codificadas, descodificadas e reformuladas, erodidas e
transmudadas). Conseguiu estabelecer um vocabulario inteligivel, segundo categorias de intervencao
comunical possivelmente idénticas aos mecanismos e instrumentos dos automatismos psicofisiologico
natural e artificiais, na evolucdo semidtica de uma comunicalidade linguistica que o autor ndo desenvolveu
e, para a qual nunca se sentiu vocacionado, manifestando (como alias € muito vulgar) 6bvias dificuldades,
ndo de precisdo ou concisdo, mas de eloquéncia, ou erudi¢cdo, na linguagem escrita e verbal.

E, todavia, a sua linguagem plastica é consciente e consistente de uma profundidade cifrada (soit disant
aliteraria) extraordinariamente comunicativa - conquanto sugerencial - como se de poemas inspirados, ou
discursos eloquentes, se tratasse!

Por outro lado, o apuramento técnico com que, gradualmente, enriqueceu o seu trabalho oficinal,
sedimenta a consisténcia da sua pintura, conferindo uma notavel autenticidade a sua natureza plastica,
gue se torna cada vez mais sélida e genuina, predominantemente estratificada sem camadas matéricas,
com escassos vestigios gestuais, tachistas ou caligraficos, antes consequente e, muito claramente, aferivel
por uma afirmagao estilistica classico-tradicional, mais perceptivel na éptica puramente oficinal, do que
na legibilidade dos conteldos.

Percebe-se que, gradualmente®®, a pintura de Gustavo Fernandes adquiriu uma personalidade mais nitida,
quando as cria¢gfes do autor emergem do salutar acto competitivo de libertagdo (que legitima a afirmacao
de uma maior e mais vigorosa afirmacédo autondémica) ap6s a ruptura afectiva conducente a extincao do
Grupo Artitude de onde tera retirado, como atras se refere, uma experiéncia valida e fecunda, talvez
prematuramente abortada por conflitos relacionais tipicos e inevitaveis, em consequéncia de dificuldades
profissionais geradas tipicamente pelas sinergias do trabalho de equipa.

Poderia tracar-se, hoje, com relativa facilidade, um mapa cronoldgico das duas décadas que conta ja a sua
carreira. Mas, porque se trata de uma obra cuja leitura nem sempre se revela tdo simples quanto pode
aparentar, num relance superficial, logo que entramos nas suas origens e significAncia surgem
interrogacdes enigmaticas - que serpenteiam como o Nidog e se ramificam, como a Arvore-simbolo
(césmica e cabalistica) - contextualizadas em dominios mais complexos, que impedem uma
compartimentacdo tematica e esquematica linear. Se pretendemos procurar equacionar as questdes que
ela suscita - sobretudo na correlacdo entre a critica comparativa e a postura epistemoldgica da sua
autenticidade estética - estaremos perante um verdadeiro labirinto investigacional. Gustavo Fernandes
parece ndo se autosubmeter a uma orientacdo planeada e projectada por objectivos restritos, ressalvando-
se (como excepgdo) casos em que persegue um tema, ou uma motivacdo, por compromissos de
encomenda, ou meta-términus no calendario, para entrega das obras duma exposigéo...

% | ima de Freitas, José Maria (Setdbal, 1927-Lisboa, 2000) que Gustavo Fernandes homenageia, postumamente, numa
das suas mais significativas exposicdes - H,O - no Museu da Agua, em Lisboa.

'y, Posféacio

% compulsando resultados do estudo da sua evolugéo fasica (ao longo duma anterioridade documentada de mais de 800 trabalhos
realizados, entre 1986 e 1999)
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Por isso, na concepcdo e organizacdo deste livro, optamos por um método simples de grupagem
documental, no que respeita a reproducdo das obras que o ilustram, tendo procedido a uma seleccédo
tematica (discricionaria e arbitrada por um critério subjectivo), subordinando-a a vagos pressupostos
numeroldgicos (quasi aleatérios) de uma projeccao pentagoénica (6 sectores).

Abstraindo, assim, de qualquer sequéncia cronoldgica®, tratar-se-4 de uma amostragem da sua obra,
destacando algumas pecas de qualidade exemplar, através das imagens que consideramos representativas
do seu trabalho mais recente, maturado e significativo.

Né&o obstante, a particdo estabelecida para cada um desses cinco grupos, atribuimos - como denominador
comum - uma designacdo pseudo-sistémica (obedecendo a uma organizacdo de quase exclusiva
conveniéncia pratica), embora prevaleca certa ordem, ou sentido de relacdo aos conteudos, temas e
motivos, sob um conceito abrangente que se Ihes preconsidera aplicavel.

z

Gustavo Fernandes é, em nosso entender, um pintor notavel. A Obra que até hoje realizou seria
merecedora, com toda a justica, de um trabalho mais profundo e desenvolvido. Vira a sé-lo, seguramente,
se o futuro existir para reavaliar este lapso duma viséo universal, entre dois séculos.

® todas as ilustragdes invocadas remetem para reproducdes de trabalhos originais de GF, identificados e datados
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